VIOREL OLARU

%

POEZIE $1 POETI
iN PERSIA

paideia

15

emblematic
Bucuresti, 2026


https://www.libris.ro/carte/poezie-si-poeti-in-persia-viorel-olaru/46992988

CUPRINS

CUVANTUL AUTORULUI 7
INTRODUCERE
PERSANA, LIMBA FLORILOR 1
PARTEA |
NOTIUNI DE ISTORIE S| TEORIE LITERARA PERSANA 17
I LITERATURA PERSANA —NOTIUNI GENERALE 19
CONCEPTUL DE LITERATURA PERSANA 19
POEZIA PERSANA 28
TRADITIA LITERARA CLASICA PERSANA 32
STIINTA VERSULUI (E1m AL ,ARUZ) 40
METRICA SI FIGURI DE STIL 46

INVENTARELE IMAGISTICII POETICE PERSANE 51



SIMBOLISMUL CULORILOR IN LITERATURA PERSANA 54

11 LEGENDA S| ADEVAR DESPRE NASTEREA S| EVOLUTIA POEZIEI PERSANE 59
POEZIA IRANIANA PREISLAMICA 59
POEZIA IN NEOPERSANA 63
PRIMA PERIOADA A LITERATURII CLASICE PERSANE 68
IMAGISTICA IN PRIMA PERIOADA A LITERATURII CLASICE PERSANE 72
DE LA POEZIA DE DRAGOSTE LA POEZIA MISTICO-RELIGIOASA 74
SUFISMUL IN POEZIA PERSANA 81
POEZIA PERSANA RELIGIOASA 91
QAZELUL IDEALURILE IUBIRII 93
IUBIREA, METAFORELE VINULUI SI EBRIETATII [N POEZIA PERSANA SUFI 99
NECREDINCIOSI S| QALANDARI 105

111 CONTROVERSE PRIVITOARE LA PERSOANA IUBITA DIN POEZIA PERSANA CLASICA m
PERSOANA IUBITA iN LITERATURA CLASICA PERSANA 115
TRASATURILE CARACTERISTICE 121
ALE PERSOANEI IUBITE 121
LEGATURI EMOTIONALE INTRE ADULTI SUFI I TINERI 124
INTERPRETARI ALE HOMOEROTISMULUI IN SOCIETATEA IRANIANA 127

IMPORTANTA PERSOANE! IUBITE IN IMAGISTICA POETICA PERSANA 131



PARTEA A Il-A

POETI S| POEZIEIN PERSIA 137

1 POETI SI POEZIE IN PERSIA. POETI S| POEZI| PERSANE 139
RUDAKI, VESTITORUL ZORILOR 142
DAQIQI, UN PROMOTOR AL SCHIMBARII 152
FERDOWSI, DOMNUL CUVANTULUI VERITABIL 155
SHAHNAMEH-YE FERDOWSI 174
FARROKHI SISTANI, O VOCE POETICA URBANA 198
‘OMAR KHAYYAM, POET ICONOCLAST 2n
KHAQANI, POETUL LEGATURILOR DIVINE 216
ANVARI, CORIFEUL POEZIEI PERSANE 224
'ATTAR, APOSTOLUL IUBIRI! 235
SA'DI, POETUL SI CUCERITORUL LUMII 260
RUML, VESTITOR AL IUBIRII S| TANDRETII DIVINE 280
'IRAQI, QALANDARUL POET 288
HAFEZ, PRIVIGHETOAREA NEADORMITA A PERSIEI 293
SEICUL BAHAI, O VIATA TN SLUJBA CELOR NEDREPTATITI 312
PARVIN E'TESAMI, O STEA LITERARA 317
SIMIN BEHBAHANI, UN SIMBOL AL FIDELITATII 321

ASTEPTAM ZORII DEAUR 326



VOCABULAR DE POEZIE PERSANA 339

BIBLIOGRAFIE GENERALA 349




PARTEAI

NOTIUNI DE ISTORIE SI TEORIE
LITERARA PERSANA




LITERATURA PERSANA — NOTIUNI GENERALE

CONCEPTUL DE LITERATURA PERSANA

Ceea ce se numeste ,literatura persani” este, dupi pirerea lui
Hamid Dabashi, ,un corpus pestrif de prozi si poezie creat intr-un teri-
toriu imperial vast, care se intindea din subcontinentul indian la rasirit,
cuprinzand Iranul, Afghanistanul si Asia Centrali la centru, ajungind
pand in Asia Mica si Balcani, in apus. Epicentrul acestei productii li-
terare se afla intre granitele actuale ale Iranului si Afghanistanului, ex-
tinzindu-se spre nord, in teritoriile Asiei Centrale, iar durerile facerii
ei lumesti au fost simgite imediat dupd cucerirea arabi a Iranului, fiind
indiscutabil legate de afirmarea noii limbi persane, ca mijloc de aleasi
exprimare in scris, mai ales ca pahlavi, persana medie, nu a excelat in
aceasta privingd.”! Nu a fost niciun miracol, pentru ci, asa cum opine-
aza si marele orientalist olandez J.T.P de Bruijn, ,istoria oferi nenu-

mdrate exemple care demonstreaza ci, in orice moment, in anumite

*Hamid DABASHL The world of Persian literary humanism, Harvard College,2012,p. 51.
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conditii sociale si politice, o limbi folositd pana atunci exclusiv in co-
municarea cotidiani, de rutini, mai ales oral, poate s capete suficient
prestigiu cultural, ca si-i inspire pe vorbitorii sii si o foloseascd drept
mijloc pentru crearea unei literaturi. O literatura noud, adesea, apare in
interiorul unei traditii literare striine, dominanti, din motive politice
sau religioase, si care foloseste, mai ales, o altd limba decit cea a popu-
latiei autohtone. Un exemplu, in acest sens, il constiruie si emergenta
persanei moderne, ca limba scrisa, in contextul unui mediu cultural
islamic care era dominat de limba arabi, singura folosita pe atunci in
lumea musulmana pentru a scrie literatura.™

O particularitate, in cazul limbii persane moderne, o constituie
faptul c4, in trecutul lor, iranienii dezvoltasera o civilizatie deosebitd,
iar amintirile despre trecutul sassanid, de pilda, desi mult colorate in
nuante islamice, erau inci foarte vii in primele secole de dupi invazia
arabi. Cu toate ci nostalgia dupi vremurile epocii sassanide era foarte
puternica in Persia islamica, totusi, in ce priveste literatura scrisa, se
sustine ci putine erau de preluat din pahlavi (persana medie), pentru
ci acestd formi de artd nu a detinut o pozitie foarte importanti in so-
cietatea iraniani preislamici. Scrisul, in respectiva civilizatie, se pare ci
era limitat, in mare masuri, la domeniile religiei si administrarii statului
si, chiar in aceste cazuri, doar pentru un numar restrans de domenii.
Orizontul cultural imediat, care i-a format si influengat pe primii scri-
itori si poeri persani l-a constituit literatura arabi de la inceputurile
perioadei abbaside,din care s-au imprumutat majoritatea convengiilor
ce vor deveni trisituri caracteristice ale traditiei literare persane. Totusi,
pentru ci nihil aut nihil sau, cum glisuieste poetul in romaneste, ,din
nimic, nimic risare”, ne obligd s recunoastem ci primele rexte ale unei

traditii literare in Iran ne duc inapoi in timp, pina la vremurile regelui

' .T.PDE BRUIJN, A History of Persian Literature, vol. 1. 1.B. Tauris, London, 2009, p. 13.
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ahemenid Darius I (522-486 1.H.). Scrise in persana veche, cunoscuti
si sub numele de avestana, aceste texte regale ne prezinta o imaginatie
mindri, increzitoare, care se afirmi in contextul unei conceptil teocen-
trice, potrivit cireia ,Un zeu mare este Ahura Mazda, cel care a creat
pamantul, care a creat cerul, care a creat omul, care a creat fericirea
pentru om, care m-a ficut pe mine, Darius, rege”. A fost un rege con-
stient de ceea ce muritorii, supusii sai, ist doreau si, de aceea, continua,
subliniind c2 ,,prin buniratea lui Ahura Mazda” el era un om care e
prietenul a tot ceea ce este drept si nu este prieten a ceea ce este rau si
gresit. Nu era dorinta lui ca celui slab si i se cauzeze riu de cel puternic,
dar nici ,,ca celui puternic sa i se facd vreun rau de cei slabi(!).”! Dupa
cum se observa, fiind imputernicit de Ce/ de sus, Darius Rege este biarba-
tul, legislatorul, monarhul, cronicarul si istoricul faptelor glorioase ale
ahemenizilor, iar scrisul siu repezit, concis si limpede nu-i deloc lipsit
de eleganta narativa.

Intre inscriptiile regale de la Persepolis si de pe stincile Bisotu-
nului si imnurile lui Zoroastru, gathas, existd un spatiu vast, unde s-au
afirmat creatiile literare orale. Traditia orald a fost perpetuati de me-
nestreli care, ca povestitori sau magicieni, au avut un rol important, in
special, in societatile parte si arsacide. Acesti menestreli cAntau, spuneau
povesti, satirizau, boceau cind era doliu, ficeau si, mai ales, compuneau
urarile ori orayiile corespunzatoare evenimentelor fericite, ducind cu ei
si transmitind mai departe o bogati si diversificatd colectie de cintece si
basme, legende si mituri, povesti si anecdote. Aceste traditii n-au incerat
brusc, odati cu invazia arabi, ci ele au rimas vii, inci multi vreme, mai
ales in partea de nord-est a lumii iraniene, in Khorasan.

Sub patronajul partilor si arsacizilor (247 1.H. — 226 d.H.) tradi-

tia menestrelilor a cipatat importanta politica, sustine Hamid Dabashi,?

! Hamid DABASHI, 7he world of Persian literary humanism,...,p.55.
* Hamid DABASHYI, 7he world of Persian literary humanism,...,p.57.
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care a permis trecerea naratiunii folclorice intr-un lexicon regal de le-
gitimare. S-a ajuns, pe vremea sassanizilor, ca vechile legende Kaynian,
mai ales dupi ce s-a compus Khwaday-namag (Cartea domnilor), pe
vremea regelui Khosraw al [1-lea( a domnit 579-590), si fie baza de la
care scribii curtii porneau in actiunea de a legitima accesul la putere si
prezenta pe tron a stipinului lor. Dupd Hamid Dabashi, Khawaday-na-
mag este o relatare a istoriei legendare a Iranului, care a fost astfel pusi
in serviciul aparatului de stat si a curtii regale, furnizandu-le informagi-
ile necesare pentru a-si legitima puterea.

Asadar, a existat o bogati tradigie a menestrelilor, care indeplineau
funcgii importante,atat la curte, cit si in societate, incd cu mult timp
inainte de venirea islamului. Key-Kavus, in Qabus Nama, ne-a lisat
o descriere a profesiei menestrelilor, ficind si o distinctie clard intre
indatoririle acestora si cele ale poetilor, dar aceasta se referea la situatia
existentd la mijlocul secolului al XI-lea, care era deosebita fatd de cea
existenti cu un secol mai tarziu, cind marele poet Rudaki isi prezenta
propriile creatii in fata emirului samanid cintind, acompaniindu-se cu
liuta. Chiar si pe vremea ghaznavizilor, Farrokhi Sistani, unul dintre
vestitii poeti ai curtii sultanului Mahmud, era renumit, atit ca muzician,
cit si ca poet. Key-Kavus ni-l descrie pe poet ca fiind un creator, pe
cAnd menestrelul era interpretul operei altora, fiind chiar descurajat si
includa in repertoriul sau compozitii proprii.

Menestrelul trebuia, conform celor scrise de Key-Kavus, si fie o
persoani prezentabila, ager la minte, plicut la vorbi, cu o fire sinitoasa,
iar hainele sa-i fie curate si parfumate. Cénd dadea spectacole, trebuia
si fie atent la dispozitiile sufletesti si reaciile celor care-l ascultau.
,Cand esti la o pretrecere, priveste in jur. Daci ascultatorul are faga
rosie (congestionatd), acompaniazi-te, mai ales, folosind liuta cu doua

corzi; daci-i palid si gilbui, foloseste coarda mica; dacd faga ii este
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neagri si este melancolic, acompaniazi-te cu setar-ul; daci are piclea
alba, e gras si transpirat, foloseste indeosebi coarda bass. Aceste tipuri
de alauta au fost facute tinindu-se seama de cele patru temperamente,
iar teoreticienii muzicali au dezvoltat arta aceasta pe baza celor patru
temperamente omenesti.”

De asemenea, importante erau sfaturile privind conduita
menestrelului in societate. ,Este important ca menestrelul si tind minte
cd nu-i oaspete la petrecere, ci unul dintre servitori. Trebuie si fie atent
si si nu bea, In timp ce inca este la munca, si manifeste tact fata de
un patron beat si, in general, si fie foarte discret, ca in situatia in care
ar f1 orb, surd si mut. Urechea lui nu trebuie si fie atenti la ce nu se
cuvine s audd, sa nu se uite la ceea ce nu se cuvine sa vada. Dupi ce a
plecat din casa unde a cAntat, nu se cuvine sa vorbeasci in alt loc despre
lucrurile pe care le-a vazut ori le-a auzit. Un asemenea menestrel va gasi,
intotdeauna, o gazda, iar afacerea lui va prospera.’

Ehsan Yarshater’ sustine teza, potrivit cireia, literatura laici a
Iranului, inainte de islam, a fost esentialmente orald, iar o buni parte
din literatura apirutd in persana modernd timpurie nu este altceva decit -
retranscrierea unor opere din limbile parta si pahlavi, dind exemplu
ilustrativ, in acest sens, povestea romanticd Vis si Ramin.

Literatura in persana moderna s-a niscut intr-o societate in care
stiinta de carte si scrisul, atit in prozi, cit si in versuri, erau limitate la
citeva elite care, de obicei, se grupau intr-un centru politic sau religios.
Curtile sefilor locali, care au apirut in sec. al IX-lea in provinciile
risaritene ale Califatului, atrigeau tot felul de oameni cu stiintd de carte:

secretari care serveau in diferite departamente ale statului, speciali§ti -

' KEY-KAVUS, apud ].T.D. de BRUIJN; A History of Persian Literature...,p.21.
*].T.R de BRUIJN, A History of Persian Literature...,p.22.
? Ehsan YARSHATER, 7he Development of Iranian Literatures, Studia Islamica 13, 1988, pp. 3-37.
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medici si astrologi —, precum si, nu in ultimul rand, poeti in ciutare
de patroni generosi. In moschei si in institutiile de educatie religioasa,
mai ales in scolile teologice (madrese) si licasurile sufi, se desﬁ@urau,
inca din primele secole de dupi cucerirea arabd, sustinute activititi de
invigimant si erudite dezbateri, in spiritul celor mai bune traditii ale
islamului.

Atit institutional, cit si cultural, ramura risariteand a civilizatiei
islamice copia, mai mult sau mai putin fidel, exemplul dat de Baghdad,
sediul Califatului Abbasid. Folosirea exclusivi a limbii arabe in scris, cu
toate conventiile filologice si de eruditie care o insoteau, a fost una dintre
principalele caracteristici ale acestei imitatii. Functionarii de stat si inva-
tatii, mireni si religiosi, au ales araba ca principal mijloc de comunicare,
in momentul in care Islamul s-a statornicit in Persia, iar pahlavi a incetat
si mai fie folositd in administragie. Timp de secole, filosofii si invita-
tii religiosi, ca Avicenna(m.1037), Al-Biruni (m.1050) si Mohammad
Ghazali (m.1111), rareori au folosit limba materni in scrierile lor, excep-
tie ficind-o textele care erau scrise pentru un public persan laic. Chiar
si printre poeti, cei care erau ,,conversangi in ambele limbi” se bucurau
de o mare consideratie. La curtea ghaznavizilor, care, desi la origine erau
sclavi turci ai samanizilor, au fost mari protectori ai literaturii persane,
totusi functionarii oficiali ai statului inci mai foloseau citate in arabd, mai
ales versuri, pentru a insufleti si infrumuseta discutiile pe care le purtau.
Trebuie evidentiat, insa, si faptul ¢, in departamentul de corespondenti
al administratiei ghaznavide, persana moderna a fost pentru prima datd
folositd ca limba diplomatica, fiind uzitatd in scrisorile care se trimiteau
diversilor conducitori de formatiuni statale din Asia Centrala.

Limba persani modernd a evoluat intr-o limbi literari, ,o0
expresie a unei imaginatii diverse si variate, fiind, insa, in umbra arabei
si pastrind in sine memoria unei infringeri decisive. In timp ce araba se

impunea, ca limba unei teologii hegemonice, jurisprudentei, filosofiei,
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si si defineascd locul limbii persane i al celor care o vorbeau intr-o
istorie universald, care incepea cu crearea biblica sau coranica a lumii si
se incheia cu prezentul timpului in care domnea el.

Al doilea text este o opera a aceluiasi al-Tabari, Jami al-Bayan fi
tafsir al-Qur'an (Compendiu de comentarii asupra Coranului), pentru
care a solicitat permisiunea autorititilor religioase, in vederea efectudrii
traducerii in persana si, numai dupa ce a primit permisiunea in scris, a
comandat realizarea lucririi!

Al treilea text este un tratat de medicini si farmacie, Principii ale
atributelor plantelor, tradus de "Ali al-Heravi.

Toate aceste texte dovedesc ci persana modernd, inca de la
inceputurile sale, era o limba maturd, dezvoltata, continind lexicul
necesar pentru a aborda toate subiectele cunoasterii umane. ,,Productia
literard si stiintificd de la curtea samanidi este proba existentei unui
proiect dinastic hotirat si faciliteze si sd asigure o baza institutionala
pentru umanismul literar persan, ca un modus aldine al dinastiilor
persane ori persianizate. Curtea samanida functiona ca prototipul si
microcosmosul unui imperiu, modelat dupi sassanizi, infruntindu-i
pe abbasizi si furnizind un tipar pentru viitoare imperii, imperii in
care fenomenul literar persan urma si joace un rol bine definit, desi
paradoxal.™

Existd multe alte texte in persand, care ne-au parvenit din aceasta
perioadd timpurie, unele, poate, mai importante decat cele trei cirti
mentionate mai sus i, probabil, anterioare acestora. Un astfel de texteste
o moqaddameb (introducere) la o lucrare in proza, Shahnameh (Cartea
regilor), care a fost compusi in 957 de un scrib invigat, Abu Mansur al-
Mu’ammari, din ordinul expres al stipinului siu, Abd al-Razzaq al-Tusi

(m.962), care a fost inalt demnitar la curtea samanida. Scribul, pentru a

' Hamid DABASHI, The world of Persian literary humanism,....p 63.
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indeplini porunca primita, a adunat intr-un ,,comitet editorial” cameni
din intregul Khorasan si Sistan, care erau buni cunoscitori, atat ai prozei
persane, cat si ai vechilor istorii si legende. Cu exceptia Introducerii,
din care aflim ¢ [bn al-Mugaffa’ (m.757), unul dintre cei mai mari
umanisti ai timpului sdu, a tradus Khwaday-namag (Cartea Domnilor),
din pahlavi in arabd,restul textului acestei Shahnameh a disparut, dar
se afirmi ci Ferdowsi a transpus in versuri exact textul acestei variante
a Cartii regilor, repetind chiar si unele greseli, din punct de vedere
istoric, pe care le continea lucrarea respectivd’.

Este limpede ci multe Shahnameh-uri s-au compus si au circulat
in spatiul iranian inainte ca Ferdowsi si-si scrie in versuri capodopera.
Prezenta, atit de timpurie, a unor astfel de compozitii in istoria de dupa
cucerirea islamici a Iranului ne indica vointa si interesul de a pastra
mitologia nationald a unui popor invins, fiind, totodatd, si temeiul legal
si moral invocat de dinastii succesive,cind isi pledau legitimitatea in
conditiile unei dominatii striine (arabe si islamice).

In geografia imaginatd si prezentatd in Introducere de Al
Mu’ammari, lumea este impirtitd in sapte tinuturi, Iranul fiind cel de-al
§aptelea si,situat in centru, este cel mai bun si mai ospitalier dintre toate,
iar regii din vechime l-au numit franshabr. Iranul este, de asemenea,
»cel mai nobil in toate artele”, celelalte finuturi atingind doar in unele
aspecte ale acestora nivelul respectiv de excelentd.* Modul in care al-
Mu’ammari a scris Introducerea a fixat modelul de urmat in lucririle
de istoriografie ulterioare. Astfel, fiecare lucrare de acest gen incepe
cu evenimente din timpuri imemoriale si ajunge la timpul monarhiei
domnitoare care a cerut autorului in cauza sa scrie lucrarea respectiva. In
acest fel, s-a consacrat definitiv cea mai importantd conventie a scrierii

de istorii in proza persana.

' Hamid DABASHI, The world of Persian literary humanism,....p 61.
* Hamid DABASHI, The world of Persian literary lnumanism,....p 63.



